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БЕЛОРУССКАЯ ОПЕРА РУБЕЖА ХХ-ХХІ ВЕКОВ: 
ОСВОЕНИЕ ПОЗТИКИ ТЕАТРА АБСУРДА 


Новьми приметами белорусского музьткального театра последнего тридцати- 
летия стало обогащение его зстетики современньжми художественньми принципами 
и вьтразительньми приємами. Наиболее ярко зто проявилось в искусстве оперьі. 
С одной сторонь, наметились тенденции еє камернизациий и индивидуализациий 
жанрово-драматургических решений, разнообразньх внутри- и межжанровьіх син- 
тезов, с другой, - значительно активизировались процессь еб театрализации". При- 
общение отечественной оперьгт к современной европейской музькально-театральной 
культуре, к авангардньм тенденциям ХХ века обнаруживаєтся на всех уровнях орга- 
низации музькально-драматических произведений, включая постановочнь6й. Одна 
из таких тенденций найболее ярко проявляется в обращений к художественньтм 
идеям антитеатра. 

До настоящего времени понятие «антитеатр» не определено терминологиче- 
ски, имеет широкий спектр значений. В «Словаре театра» П. Пави оно определяется 
как «общий термин для обозначения драматургии и стиля игрь, отрицающих все 
принципьт театральной иллюзиий»". Являясь одной из разновидностей театра пред- 
ставления, антитеатр обладаєт и рядом специфических черт. Для зтой области сце- 
нического искусства характерно критическое и ироническое отношение к традиции, 
как художественной, так и социальной, подчинение действия принципу случайно- 
сти. Героем вьіступает ничтожная марионетка, антигерой. 

Предтечей антитеатра стали ярмарочньгюе представления ХУМПІ века, паро- 
дировавшие классические традиции, а также сценические артефактьт футуристов 
и сюрреалистов начала ХХ века. Понятие «антитеатр», имеющее зстетическую на- 
правленность, появилось в связи с рождением в середине ХХ ст. театра абсурда, 
философской основой которого стал зкзистенциализм. Новьгшй импульс для развития 
антитеатр получил в культурньх реалиях постмодернизма". 

История развития оперьт демонстрируєт тесньге связи еє с театром драмати- 
ческим, его «донорские» функции по отношению к младшему музькальному «со- 
брату», свободнькй обмен художественньжми идеями. Вместе с тем, злементьт позтики 
абсурда оба вида искусства во многом черпали из литературьг. Все зти сложнье 
взаймодействия находят отражение в тематике, концепции, драматургическом ре- 
шений и музькальном язьке таких сочинений, как оперьг «Нос» Д. Шостаковича 
(1928), «Опера» Л. Берио (1970), «Жизнь с идиотом» А. Шнитке (1991). 


| Теоретической разработке зтого положения посвящена публикация автора данной статьи: 
Современньй белорусский музькально-театральньй процесс в свете проблемь феномена оперьт 
Р.Н. Аладова // Культура. Наука. Творчество : сб. науч. ст.- Вьп. 2 / науч. ред. Е. Н. Дулова. - 
Минок : БГАМ, 2008. - С. 339-345. 

? Пави П. Антитеатр // Пави П. Словарь театра / Патрис Пави; пер. с франц., под ред. 
К. Разлогова. - М. : Прогресс, 1991.- С. 17. 

7 В настоящее время на Западе бьшуєт определениє «постопера». В русском музьковедений 
различньже модели постмодернистекой оперьт представленьт в статье: Яскевич Й. Постмодернистскиє 
тенденций в современной отечественной опере / Й. Яскевич // Музькальная академия.- 2007. - 
Мо 3.- С.50-60. В предлагаємой же статье белорусская постопера рассматриваєтся как развитиє 
театральной традиции, какодна из еб ступеней. 
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Именно в связи с изучением музькально-драматического текста оперьі 
Д. Шостаковича Л. Акопян впервье обратил внимание на злементьт абсурда в еє по- 
зтике. Вследствие убедительного и глубинного анализа исследователь вьіявляєт 
в опере «Нос» контрапункт трех сквозньх драматургических линий: собьітийной 
(займствованной у Н. Гоголя и рисующей картину мира с тотальньм распадом при- 
вьічньх связей) и двух обзриутских. В первой, музькально-жанровой, обнаружива- 
ется влияние идей сценического контрапункта, характерного для ранней русской 
литературьт абсурда, во второй, своеобразной музьткальной модели какофонического 
и абсурдного мира, представлень сценьт преследования и избиения жертвь, излюб- 
ленной темьт творчества Д, Хармса, Н. Олейникова и других позтов круга обзриутов. 
В материале Л. Акопяна также представлена систематизация приємов вьгразитель- 
ности - своеобразного словаря музьткальньх «абсурдизмов»". Зтот язьтк в большой 
мере становится основой последующей практики музькального театра, прежде всего 
в области гротеска. 

Оригинальная концепция Л. Акопяна нашла отражение в материале Т. Левой 
«Необарокко и абсурд (еще раз об опере "Нос" Шостаковича)»?. В отношений бело- 
русской оперьі, зта тема пока не освещена в специальной литературе. Вместе с тем, 
идею театра абсурда, в еє теоретическом осознаний и практической разработке 
(в сценическом решений оперьт В. Кузнецова «Записки сумасшедшего»), обозначила 
в комментариях к спектаклю режиссєр-постановщик, доктор наук М. Н. Изворская- 
Елизарьева". Финал «Женитьбьт» М. Мусоргского - В. Воронова решен в манере те- 
атра абсурда. Зто в беседе с автором статьи подтвердил композитор, наш современ- 
ник. Зти мьсли и наблюдения стали импульсом к постановке темьт исследования. 
Его цель - вьіявить театрально-абсурдистскую позтику в зтико-философской кон- 
цепции, музькальной драматургии, стилистике и сценическом воплощениий произ- 
ведений белорусских композиторов на сцене Национального академического боль- 
шого театра Беларуси на рубеже ХХ-ХХІ веков. 

Если в европейской художественной культуре ХХ века можно вьіделить три 
волнь развития авангардного театра отрицания, совпадающих с кризис- 
ньіми периодами безвременья, «перехода в новьшй мир неустроенньїжх отношений, 
сменьт иерархической шкальт ценностей» (Л. Меньшикова), то первьте опьттьт такого 
рода в отечественной музьтке появились лишь в конце 1980-х годов. Они рождаются 
в аналогичньх - катастрофических - социально-политических реалиях «перестрой- 
ки», усиленньх мироощущением мелениума. Речь идет о партитурах опер тогда мо- 
лодьх В. Кузнецова (по Н. Гоголю, 1987) и В. Копьтько (по А. Чехову, 1988). Но в те 





"Акопян Л.О. Дмитрий Шостакович. Опьт феноменологий творчества / Л.О. Акопян. - 
СПО. : Гос. ин-т искусствознания Мин. культурьт РФ, 2004. - С. 76-96, Первьгй вариант зтого мате- 
риала бьл опубликован как седьмая глава монографиий: Акопян Л. Анализ глубинной структурьт му- 
зьткального текста / Л. Акопян. - М. : Практика, 1995. - 256 с. 

? Левая Т. Н. Необарокко и абсурд (ещі раз об опере «Нос» Шостаковича) / Т. Н. Левая // Зтот 
многообразньгтй мир музьки... : сб. ст. к 80-летию М. Г. Арановского. - М. : Гос. ин-т искусствозна- 
ния, 2010. - С. 386-392. 

З Здесь имеются в виду текст программь к спектаклю (Изворска-Елизарьева М. Н. К поста- 
новке оперьи В. Кузнецова «Записки сумасшедшего: программа к спектаклю / М. Н. Изворска- 
Елизарьева. - Минск, ГАБТ РБ, 2005) и неопубликованнье материальт авторского лекционного курса 
профессора М. Изворской-Елизарьевой на факультете повьшения квалификации в Белорусской госу- 
дарственной академиий музьки (сентябрь 2010 года). 


96 


Оперні реформи минулого і сучасності 


годьт белорусский театр еще не бьїмл готов к постановке спектаклей такой художест- 
венной направленности, и партитурьі ждали своего часа почти 20 лет. 

Точкой отечЄта в развитиий авангардно-абсурдистской линий в белорусском 
музьткальном театре стал 1992 год, когда появился «Монолог Гамлета» В. Кузнецова 
на текст из пьесьт концептуалиста В. Сорокина «Дисморфомания», действие которой 
разьігрніваєтся в больнице для душевнобольньх. По музьюкальной драматургии, 
язьку, форме (монолог с диалогическим подтекстом фортепьяно), обилию компози- 
торских, режиссЄрских пометок, включению в исполнение обьгрьваємого вокали- 
стом метронома - своеобразного театрального реквизита ий многозначного символа 
механистичности, автоматизма времени - сочинение напоминает о современном 
инструментальном театре. По своим пространственно-временньм параметрам впи- 
сьтваєтся в возрожденньгй на рубеже веков жанр оперь-минутки. Зто камерное 
сочинение - своеобразное послесловие к «Запискам сумасшедшего» - наийболее 
полно отражаєт зстетику театра абсурда. 

Отмечая единство и художественную целостность зтого мини-спектакля, под- 
черкнЄм значительную роль в вьявлений признаков новой театральной позтики 
вербального и игрового компонента антипьесь. Зто общая закономер- 
ность подтверждаєтся тем, что стимулом к созданию новой оперной реальности, 
как правило, вьступаєт литературньюй (в том числе драматический) источник 
как основа оперного либретто. Следовательно, можно предположить, что принципьі 
антитеатра должньт бьмли бьг отразиться в позтике больших опер Е. Глебова «Мастер 
и Маргарита» (по однойменному роману М. Булгакова, 1992) и С. Кортеса «Визит 
дамь» (по пьесе Ф. Дюрренматта, 1995). 

Действительно, и М. Булгаков, и Ф. Дюрренматт предстают носителями гро- 
тескного сознания, главной особенностью которого является дихотомия ко- 
мического и трагического, а обьіденность абсурдной ситуации вьтявляєтся мето- 
дом гротеска. Зта категория в научной литературе трактуется весьма широко, 
отражая различнье стороньт и глубинньте смь6сльт понятия . Здесь и отождествление 
гротеска с карнавальностью (В. Свейн), парадоксом (Л. Пинский, Ф. Дюрренматт), 
состоянием неустойчивости и призрачности бьтия (Ю. Манн, Т. Любимова), и даже 
формой смиьсла в художественной картине мира Н. Гоголя (С. Иткулов). Спе- 
цифический характер абсурдистского гротеска осмьгсливаєт 9. Йонеско, пьг- 
тающийся в своЄм творчестве, по его словам, утопить комическое в трагическом, тра- 
гическое в комическом или противопоставить комическое трагическому для того, 
чтобьт обьединить их в синтезе новой театральности. «Но зто не настоящий синтез, 
так как зти злементьт не растворяются один в другом. Они сосуществуют, взаймно 
отталкиваются «...» отрицают себя обоюдно «...» создают динамическое равновесиє, 


"Феномен гротескного сознания исследован в монографии: Меньшикова Е. Р. Гротескнос 
сознаниє как явлениє советской культурью (на материале творчества А. Платонова, Ю. Олеши, 
М. Булгакова): автореф. ... канд. культурологи : спец. 24.00.01 «Теория и история культурь» 
/ Меньшикова Елена Рудольфовна ; Московский гос. ун-т им. М. В. Ломоносова. - М., 2004. - 36 с.). 
Он рассматриваєтся как явлениєе советской культурь6. По утверждению Е. Меньшиковой, «смех един- 
ственная и верная реакция на термодинамические процессь в обществе и культуре, на распад инди- 
видуальности в бифуркационном котле социальньтх катастроф», за которой стоит трагедия космиче- 
ского масштаба. Предельной формой отражения зтого сознания стала позтика абсурда, в разньх 
формах отразившаяся в творчестве А. Камю, П. Сартра, Ф.Кафки, У. Фолкнера, Дж. Джойса, 
М. Пруста, З. Ионеско, С. Беккета. 
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напряжениєе «...» Ничто не жестоко, всЄ жестоко. Ничто не трагично, все комично, 
веб реально, возможно, невозможно, постижимо, непостижимо»"!. Такую призрач- 
ность, иррациональность картинь мира олицетворяет общая атмосфера действия, 
разворачивающегося в мифологизированном пространстве «Мастера и Маргарить» 
и «Визита старой дамьж». Зто булгаковская Москва, по замечанию Е. Меллиора, 
представляющая «картину мира со знаком минус». Символический 
смьсл мира наийзнанку имеет вьшмьшленное имя - гротескно-абсурдистский 
города Гюллен, в котором разворачиваєтся охота на человека, чья жизнь оцениваєт- 
ся в миллион. Обе оперь в качестве жанровой составляющей включают траги- 
фарс. 

В драматургиий оперьі Е. Глебова абсурдистская логика с сопутствующими ей 
бурлескно-парадоксальньжми ситуациями и коллажной полистилистикой определяет 
развитие образной линий свить Воланда («весблая преийсподняя») и советских 
функционеров'. Идея двоемирия акцентируєется и в театрально-постановочном 
решений режиссєра В. Тюпьгп («зазеркальное» пространство первого монолога Мар- 
гаритьт). 

В «Визите дамьг» абсурдистские злементьт позтики содержатся в характери- 
стике коллективного образа граждан Гюллена, обезличенного, механистичного, му- 
зьікальная характеристика которого строится на принципе единогласия, ассоциа- 
тивно связьтвающегося с пафосом антиутопиий Е. Замятина «Мь». Наиболее ярко 
«абсурдизмь» вьшявляются в музькальном содержаниий и сценическом характере 
хора «Охота». Постановщики оперьт режиссер Н. Пинигин и художник 3. Марголин 
решают спектакль в метафорической, с большой долей парадоксальности, манере. 
Зто, с одной сторонь, усиливает фарсовье злементьт оперьі, с другой, - акцентирует 
и проявляет символико-философский пласт оперного произведения". 

Вместе с тем, общая зтико-философская концепция опер Е.Глебова и 
С. Кортеса, при наличии в ней зкзистенциалистских мотивов, свидетельствуєет о свя- 
зи зтих произведений с классической отечественной оперой 1960--1980-х годов, пре- 
исполненной духовньх исканий и гуманистических идей. Зто наиболее ярко прояв- 
ляєтся в финальньх «реквиемах», где звучит голос от автора". Й здесь возника- 
ет явная параллель с гуманизацией и одухотворением коллизий абсурдистского ро- 
мана «Пена дней» Б. Виана в одноименной опере 9. Денисова. 

В противоположность большим операм, где абсурдистские злементьт оперной 
позтики постепенно «изживаются» к финалу и не складьваются в целостную систему, 


"Цит. по: Дюшен И. В. Театр остановившихся часов / Й. В. Дюшен // Театр остановившихся 
часов : сб. пьес / сост. и автор вступит. ст. Й. В. Дюшен. - М. : Искусство, 1990. - С. 3-4. 

7 В свете теории карнавализации М. Бахтина зта линия убедительно проанализирована в кан- 
дидатской диссертации: Немцова С. В. Музькальньій театр Е. А. Глебова в свете проблем межжанро- 
вьїтх взамймодействий : автореф. дис. ... канд. искусствоведения ; спец. 17.00.02 Музькальное искусст- 
во / Немцова Светлана Николаєвна ; Белорусская гос. академия музьтки. - Минск, 2007. - 20 с. 

З Постановочная концепция спектакля анализируєтся в рецензиях М. Галушко и автора настоя- 
щей статьи, помещенньх в журнале «Мастацтва» за 1996 год, Хо11. На русоск. язьїке см.: Галушко М. Д. 
Новьй визит нестарой дамьі / М. Д. Галушко // Музьгкальная академня. - 1996. -- Хо 3/4. - С. 46-49. 

" В зтой связи автор солидаризируєтся с Н. Г. Ганул в еб определении притчевости опер 
Кортеса, в первую очередь, связанной с утверждением гуманизма как вьісшей моральной ценности 
культурьт (см. Ганул Н. Г. Музькальньвй театр притчи С. Кортеса в контексте европейской оперьг 
ХХ века: автореф. дис. ... канд. искусствоведения : спец. 17.00.02 Музькальное искусство / Ганул 
Наталия Григорьевна ; Белорусская гос. академия музьки. - Минск, 2006. - 20 с.). 
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в опере М. Мусоргского - В. Воронова «Женитьба» (по Н. Гоголю) происходит об- 
ратньй процесс. Созданная по заказу из-за рубежа, изначально ориентированная на 
злитарную театральную публику и критику Международного фестиваля современного 
театра и оперь, она свободно интерпретирует материал и идеий первоисточника". В 
двухактном спектакле происходит своеобразная стилевая модуляция. В первом акте 
представлен оригинальньгй текст М. Мусоргского в инструментовке В. Воронова, в 
оркестровой интерлюдии диалогически сочетаєтся старое и новое, во втором - по- 
следовательно осуществляєтся переход в новую звуковую реальность - к симбиоти- 
ческой полистилистике. В финальной зоне центральная кульминация развития, пе- 
редающая общее смятение, нарастающий хаос ассоциируются с абсурдистской кар- 
тиной распадающегося мира. В вокальньх партиях концентрируются различньте ти- 
пьі говорной интонации, гротескно-характерного музькального речитатива, в ги- 
перполифонической фактуре голоса певцов и оркестрового тутти сливаются в диссо- 
нантно-напряженнье сонорь6. Позже к вокальному квартету подключаются реплики 
инструменталистов на французском и русском язьтках, еще более усиливая абсурди- 
стскую атмосферу происходящего. Втакой ситуации оптимистическая пойнт- 
концовка (гадание «вечной» невестьт), в которой амбивалентно сливаются наде- 
жда и отчаяниєе, а действие возвращаєтся к исходной точке, напоминаєт об «остано- 
вившихся часах» театра абсурда. 

В начале ХХІ века на сцене Большого театра Беларуси появляются три оперьі, 
в позтике которьгх идеий антитеатра играют определяющую роль. Зто «Юбилей» 
С.Кортеса (по А. Чехову), «Записки сумасшедшего» В. Кузнецова и «Кго жень» 
В. Копьтько. 

В либретто оперьт С. Кортеса (В. Халип) и В. Кузнецова последовательно со- 
храняются сюжетное развитие и стиль литературного оригинала". В обоих оперньтх 
текстах внесение новьіх смьтловьх оттенков, театрализация прозьт и обращение к 
позтике абсурда обусловлень музькально-драматургической интерпрета- 
цией вербальньх первоисточников. В. Копьтько ещє на уровне создания либретто 
формирует оригинальную концепцию. Он соединяет два варианта историй Синей 
Бородь (ранний рассказ А. П. Чехова и фрагмент оперетть Ж. Оффенбаха), а также 
вкрапляет в текст разноязьючньгю цитать из И.В. Гете, А. С. Пушкина и Козьмьі 
Пруткова. Таким образом, на вербальном уровне возникает игра смьгшлами, что 
и диктует пародийнье акцентьт в музькально-драматургическом решений оперьї. 

Каждь6й из композиторов, сообразно своей индивидуальности, создаєт зтико- 
философскую концепцию оперьі. В «Юбилее» основу фабуль составляет проблема 
коммуникации. Традиционньмй для зкзистенциалистской драмь мотив ожида- 
ния здесь, в ситуаций мифологемьм «безумного дня», приобретает карнавально- 
амбивалентньг6й характер. Но ожидание разрешаєется неожиданньтм приходом депу- 
тации, что приводит к полному краху, личностному распаду героев, их погружению в 
хаос бреда. Й лишь Мерчуткина с еЄ изначально помрачЄенньт сознанием внезапно 


Ї Постановка оперь интернациональньм составом исполнителей бьгта представлена на сцене 
оперного театра в Сернье и в Женеве в рамках международного фестиваля современного театра и 
оперьг (2007). 

?Вместе с тем, автор «Записок» прочитьваєт Н. Гоголя сквозь призму его толкования 
В. Набоковьм, которьгй, в частности, утверждал, что «абсурд бьмл любимой музой Гоголя». См. об 
зтом: Набоков В. Николай Гоголь // Набоков В. Роман. Рассказьт. Зссе / В. Набоков. - СПб. : Знтар, 
1993. - С. 338. Первая публикация в СССР в журнале: Новьгй мир. - 1987. - Хо 4.- С. 173-227. 
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прозревает. ЕЄ возглас «Батюшки» - являясь яркой и лаконичной пойнт- 
концовкой - возвращает типичньй для С.Кортеса морально-оценочньюй акцент, 
представленньтй здесь в парадоксальной форме. 

Музькальная драматургия абсурдистского толка проявляєтся в «Юбилее» по- 
средством нарочитой монументализации театральной структурью зтой нехитрой 
шутки А. Чехова. Ансамблевая композиция предполагаєт, кроме пяти основньхх ге- 
роев, четьтрєх персонажей второго плана и хор (они персонифицируют и разьггрь-- 
вают воображаєемье героями сценьт). Динамичная волновая драматургия с резкими 
монтажньми стьками и переключениями приводит к двум кульминациям- 
фантасмагориям - апофеозу непонимания, которье, подобно сценам насилия в опе- 
ре «Нос», строятся по принципу мейерхольдова «биения текста»"!. Главньм же 
художественньм  открьтием в зтой  опере становится сквозное развитие- 
трансформация темьт найвно-чистого романса о мотьмьке в резко контрастной му- 
зьікально-стилевой среде зтого сочинения. Сквозное развитие темьіт создаєт трагиче- 
ский подтекст в амбивалентной и многослойной концепции оперькг. 

Аналогичная сквозная крещендирующая форма с пойнт-концовкой представ- 
лена в моноопере В. Кузнецова «Записки сумасшедшего». Вместе с тем, характер еєб 
драматургического развития противоположен «Юбилею» прежде всего своей ка- 
мерностью, драматургией «мелкого штриха», гибким музьшкально-интонационньтм 
развитием вокальной партиий, отражающей нюансь патологически-неустойчивой, 
больной психики героя, инструментальньми интонациями-жестами, которье упо- 
добляют оркестр нервной системе с тончайшими рефлексами. Такой метод компо- 
зиции напоминаєто психоанализе. Вместес тем, змоциональная сдержанность, 
приЄмьг гротеска и остранения, музьткально-изобразительнье штрихи позволяют 
трактовать концепцию оперьг в русле театра представления. 

В «Записках сумасшедшего» развиваєтся типичная для образного содержания 
театра абсурда тема распада личности, алогичного, немотивированного поведения 
человека, находящегося в пограничной ситуации - мире «зазеркалья». Внут- 
ренняя изменчивость, амбивалентность, постояннье змоциональнье перепадьт на- 
строения, воображаємье маски, примеряемье героем, создают музьткально-речевое 
многоязьмчие, напоминающее о мерцающем, ускользающем смьісле, характер- 
ном для театра абсурда). Внутренняя диалогичность монологической оперьт 
В. Кузнецова позволила М. Изворской-Елизарьевой вьгстроить постановочную кон- 





"Зтот феномен рассмотрен в статье: Бубенникова Л. Мейерхольд и Шостакович 
/ Л. Бубенникова // Советская музьгка. - 1973. - Хо 3. - С. 43-48. 

? Опера, заказанная С. Кортесу художественньм руководством Музькального театра Соло- 
турна (Швейцария), впервьте бьмла поставлена на зтой же сцене. В настоящее время известньт еще три 
еє постановочньїх решения, каждое из которьх заслуживаєет отдельного анализа. В аспекте нашего 
исследования, отметим яркое фантазийное решение А. Моторной в учебном театре-студии БГТХИ. 
Здесь в кульминационньх зонах сценического действия на зкран-задник проецировалась видеозапись 
массовьх сцен из киноверсий «Юбилея», создавая своеобразньгй диалог стилей и театральную поли- 
стилистику. 

З На зтот факт, в другом контексте, указьваєт Т. Г. Мдивани, которая, рассуждая о «разумно- 
жений» образа героя в опере «Записки сумасшедшего», отмечаєт контрастность характеристик об- 
разньх ипостасей Поприщина (см.: Мдивани Т. Г. Опера «Записки сумасшедшего» Вячеслава Кузне- 
цова: позтика, интонационная система, структура / Т. Г. Мдивани // Музьшчная культура Беларусії: 
гісторья і сучаснасць. Матзрьтяльт навуковай канферзнцьпт / складальнік В. У. Дадзідмава. Мір. 31 мая 
2008 года. - Мір, 2008. - С. 55-63). 
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цепцию, в которой она персонифицируєет «разумножение» личности Попри- 
щина, включая в исполнительский состав четьгрех вокалистов (трое из них - своеоб- 
разнье «двойники» героя). Таким образом режиссЄр стремится не только показать 
«как неуютна и страшна ситуация распада, как абсурдно поведение человека, не су- 
мевшего сохранить себя, но и пожалеть его». Концентрация трагического 
гротеска происходит в пойнт-концовке, где упоминание Н. Гоголем турецкого 
султана с шишкой на носу остраняєтся загадочно-многозначнькм «Честь имею». 

Позтика театра абсурда в еЄ постмодернистской формации наиболее парадок- 
сальное решение получаєт в опере В. Копьтько «Его женьт». В еє авторском жанро- 
вом определений - бурлеск - уже заложен ген отрицания, пародийности. Вместе с 
тем, бурлеск представлен здесь более своей зстетикой: стилистической де- 
формацией нормь и намеренно-вьчурньїтм способом вьтражения, направлен- 
ньми на зрителя вьісокой культурь, обладающего чувством интертекстуальности. 
На уровне жанрового решения обнаруживаєтся многозначность опуса уникума/. 
Здесь причудливо сочетаются признаки оперьк, в ткань которой в форме «театра в 
театре» вплетаются две опернье сцень, пародирующие классическиєе оперьік, а также 
сценьт балета, оперетть, инструментального театра в его условной, сценической про- 
екции. Такая типичная для постмодернизма децентрализованная («ризомная») 
система материализуется в монтажной композиций из компактньїжх зпизодов- 
ситуаций с постоянньтм перемещением во времени и пространстве. В музьткальном 
язьтке господствует принцип коллажной полистилистики, основьтвающийся на со- 
временной технике композиции. 

Опернье персонажи лишеньт психологической характеристики. В фарсовом 
ключе представлень шесть жЄн Синей бородь. то - образьютмаски. Каждая из 
них наделена музькально-театральной профессией (музькальньгй критик, балерина, 
оперная прима, немая виолончелистка, композитор-графоман, опереточная дива"). 
Зто, соответственно, рождает различнье типьї гротеска в их характеристике, абсолюти- 
зирующей профессиональнье «достоинства» каждой. Личностньх черт лишен и Рауль. 

Вместе с тем, именно в его монологе (кульминационная зона оперьт в точке 
золотого сечения) проступают черть трагического гротеска, за которьм 
кроется зкзистенциональная драма. Разорванность картиньт мира, безрезультатное 
ожидание остраняєтся зпилогом, возвращающим зрителя к начальной оперетточой 
сцене Ж. Оффенбаха. В празднике жизни участвуют и воскресшие женьт Рауля. Круг 
замкнулся.. Именно движение по замкнутому кругу, обнаруживаемое на 
всех уровнях композиционно-драматургического решения, становится наийболее 
важньтм фактором единства драматургии и философской концепции оперьї. 

Тотальньй характер на всех уровнях оперного произведения и его постано- 
вочного решения обретает идея игрь, демонстративной театральной услов- 
ности, запланированной композитором. Она реализуется в сценографий, перемен- 


" Изворска-Елизарьева М. Н. К постановке оперьі В. Кузнецова «Записки сумасшедшего» : 
программа к спектаклю / М. Н. Изворска-Елизарьева. - Минск, ГАБТ РБ, 2005. - С. 4. 

? Зтой теме посвящена публикация автора статьи: Аладова Р. Н. Опера В. Копьтько «Его жб- 
нь»: Ори8 ипісит /Р. Н. Аладова // Музьїчнья скарбь беларуская зямлі: да 15 годдзя музьчна- 
гістарьічнага праєкта Нацьєянальнага канцартнага аркестра Беларусі / складальнік В. У. Дадзібмава. 
Нясвіж. 13 мая 2010 года. - Нясвіж, 2010. - С. 102-107. 

З Седьмая жена лишь упоминаєтся, так как она бьтла ошибочно отравлена ещі до свадьбь. 
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ной функции персонажей, во включений в сценическое пространство зрительного 
зала, что в целом создаєт живое современное театральное действо. 

В заключений подведЄм итоги: 

1. Инспирирующую роль в формировании и развитии абсурдистской тенден- 
ции в белорусской опере сьтрала отечественная и зарубежная литература, послу- 
жившая основой либретто, создававшемся авторами музьтки. 

2. Белорусская опера ускорено освайваєт позтику театра абсурда на рубеже 
ХХ-ХХІ веков, пройдя путь от злементов абсурдизма в большой опере к постмодер- 
нистскому варианту целостной еє концепции в опере мальх форм. 

3. Будучи отражением переходной кризисной зпохи и гротескного сознания, но- 
вая позтика проявляєтся в зтико-философской и образно-смьїсловой концепции опер в 
картине лишенного гармоний, расколотого мира, «зазеркалья», враждебного человеку. 
Новьшй тип оперного героя лишЄен личностньх черт (безликая толпа, человек с по- 
мутнеЕнньвм сознанием, герои-маски) и, как правило, не вьізьгвает сострадания. 

4. Обновление музькально-драматической позтики в связи с художественнь- 
ми идеями антитеатра проявляєтся в сложньх жанровьїх микстах с преобладанием 
признаков трагифарса. Музьжкальная драматургия подобна крещендирующей форме 
с кульминациями «разобщения» - и парадоксальньми пойн-концовками. В музь- 
кальном стиле представленньхх здесь опер малой формьт значительна роль характе- 
ристически-изобразительной музькально-речевой интонации, различньх проявле- 
ний «многоязьчия», коллажной полистилистики. 

5. Логика парадокса, образная амбивалентность, разнообразнье форми гроте- 
ска, подчеркнутая условность, стихия игрового начала вьщвигают на первьій план 
театральность оперного произведения и обусловливают обновление постановочного 
стиля в работе режиссеров. 

6. В целом, позтика антитеатра обостряет восприятие и, отказьгваясь от пря- 
мьх оценочньх категорий, побуждаєет зрителя к осмьтлению глобальньїх проблем 
бьтия. 
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Аладова Р. Н. Білоруська опера рубежу ХХ-ХХІ століть: освоєння поетики теат- 
ру абсурду. Розглянуто авангардні тенденції в опері на межі ХХ-ХХІ століть крізь призму 
абсурдистської поетики Й у зв'язках із театром і літературою абсурду; простежено процес 
оновлення музично-драматичного тексту, виявлено визначальні ознаки нової поетики, харак- 
терні для білоруської опери на сучасному етапі її розвитку. 


Ключові слова: сучасна білоруська опера, антитеатр, абсурдистська поетика, театр 1 
література абсурду, трагічний гротеск. 


Аладова Р. Н. Белорусская опера рубежа ХХ-ХХІ веков: освоение позтики теат- 
ра абсурда. Рассмотреньт авангарднье тенденций в опере рубежа ХХ-ХХІ веков сквозь 
призму абсурдистекой позтики и в связях с театром и литературой абсурда; прослежен про- 
цесс обновления музькально-драматического текста, вьіявленьт определяющие чертьт новой 
позтики, характерньве для белорусской оперьг на современном зтапе еф развития. 


Ключевьге слова: современная белорусская опера, антитеатр, абсурдистская позтика, 
театр и литература абсурда, трагический гротеск. 


Аіадауа В. Х. Веіагизіап Орега ої бе Воппдагу ої фе 209 - 217 Сепіигіез: Аз5іпиіа- 
йоп ої Ехрегіепсе їгот Ше Треаїге ої Ше АБяигад. ТРе агісіе деаїіз улїіб Ше 5їиду ої уапоцагі 
гепаепсієез їп Веіоги85іап орега іп Фе Боцпаагу ої 20"? апд 21? сепгигіез. Везеагсії таїегіаі із 8іу- 
еп ШФгоцеЮ ргізт ої Піегагу апа ШФеаїгіса! абзигану. Аціфог соп5ідег5 мауз ої гепоуайоп ти5іс- 
дгатайс (ехі, геусаїз ігаїі8 ої роейс5, дейпіпє Ше 5ресійсігу ої сопіетрогагу Веіоги85іап орега. 


Кеу ууогая: сопіетрогагу ВеЇогиз8зіап орега, апіі-їреаїте, абзига роейся, ШФеагге апа Піега- 
хиге ої аб5игатсу, (гаєіс єгокезаце. 
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